PIER PAOLO SCATTOLIN

Iher Pacdo Seattodin & nato a Bologna nel 1445; svelge attivitd come direttore dforchestr, di cors e com-
prwatee. Hi eompiuto gl stodi musicali con Maneoni, Clementi, Grandi ¢ Franching per Iy composizione,
eon Pervarn, Relling e Gelmenti per b diregbone 3" orehestn, Gotti per la masics corale; & inoline Eureato
In Jettere classiche presso 'Universiti di Bologna, Direttore del Conservatocio i Mamtova dal 1986 al
PREY, & attoalmente insegnante di Musica corale e direzione di como presso il Conseevatorio di Musica di
Bologia. Dal 1576 & direttore artistion delln Societh Corale Fusidice di Bolognn, con 1o queale svolge at-
Hvitd concertisticn a cappelka e sinfonico-corale, Dal 1978 al 1988 ha diretto 1" Ensemble i muosicn con-
lemporanen” di Balogna con numerese prime esecuzioni; dal 1985 al 2000 & stato diretiore principale
delfarchestra Camerata Puclana i Corpi e ospite presso numernse archestre flaliome e svolge aitivith con-
certisticn con impartanti formazion cordi enropes, Nel 2000 ha partecipato alla toumeée europes di “Voices of Eureipe”. Dal 1998 al
XK1 & stato respansahile artistico del Coro “Caudeamus” del Liceo classico Minghetti di Belogna, E* diretiore arlistion del Festival
Corale Internaionale “Citi i Bologna™; ha fato parte della giusia del concorso per dinetion di eoro M. Ventre™ di Baologna: & stuto
incelire presidente del concorso di composicione Sephiri™ di Gorizia ¢ dell’ A ER.CO (Associnzione Emilions - Romagnola Coril,
eonsulente di Buropn Contat ¢ membas della commissione artisticn della FEN 1A R.CO. (Federarione Nazionnbe Ialiana Associa-
erani Regionali Cor),

E" autore di numerose compasizioni orchestrali, cameristiche (strumentali @ vocaliy e corali, di edizioni critiche  scritt sulls musica
medivale. Fra le comgosiziond per cor si sepnalano e racoolte “Tinera T e 1T (2007-2008), I composizione aleateria Per pon di-
menticare (19492], Incantesimo scianmanion (20020 ¢ opera per mgaezi “11 suonatore o3 comnamusn®™, Fra le composiziend stramentali
s segnalano Fragmentn per pianoforte § 9809 Ludus per orchesim giovanile (98T Ricereare per spinetia o celests (1987): Fodia-
cus per chitarra (1987). Zodizcus TV per arpa, pianofone ¢ due voci (2008); la suite sinfonics | Lepumneho cuello sciamans della lum, ,,
per eechesita {200H | Bagatella in contrappunto per pianoforte (2002, Svelge stages in Ralia ¢ in Furopa di perfezinomamento per di-
reitori & gruppi vocali-strumentali sullo musica del Novecento ¢ contemporunes, del temro musicale da camera ¢ sulla musicn rina-
scimentilebarocca. Le swe pill inportanti pubblicazioni musicologiche sono Pedizione critica delln Messn in Do maggiore per soli,
eoro e archestra di F, Schubert. op. 48, Neue Schubert Ausgabe, Barenreiter, 1987 Mensurahilis musicae irsctatuli, Fomi, Bolagna,
1475: *Euridice - Cento ani di coralits a Bologna™, Tamari. Bologna, 1983 1° mhu:m. critica delle “Letanie della B, Vergine . 5 5,78
v e owgane (1615)7 di C. Cortellin. in Quadersi della rivista Farcoro, n, 2, I'edizione eritica de 1] Filosoli di compagna™ di B.

Galuppi, commissionata dall associnzione musicale Farandola di Pordenase. r ra le opere didittiche si segrakan in particolare *Pro-

pedeuticn alla direzione™ in Cuaderni della rvista Farcom, 0.5 ed “Farcors: Esercizi per U'intonaeione ¢ I letium o prima visi™ di
imminente pubhlicazione, In qualith di direttore di coro ha ricevato dee premi, 0 Toane (198 @ *Venendo gii dai Monti® & Ponte
delMOio (1999). Mel 2003 ha otlenuto due primi premi in inportanti concorsi di composizions ivernozionali e nazionals. Mella di-
seognifia cornle sone da segnalare in panticolare: Coro Buridice " T8 {repertorio antologico k; Bach Telemann Bustehude (oorali @ mot-
tettip; ADRIANG BANCHIERT =11 festing nella sera def piovedi prasso avanti cenn™. Elite 1001 GIORGIO GASLING Chamber
Music CI, La Bottepa Discontica 10; CORO EURIDICE “Rarefarsi™, Musica Corale del Movencento, 1996 - Furi $9606,2; CORD
EURIDICE Per non dimenticans, 2002 - Buri #3606.3; “Missa pro defunctis™ di Marco Enrico Bossi - CORO EURIDICE ¢ |"trpa-
nista Andrea Macinant, Tacts 2006, “Alkeluja Nativitas™ — CORO EURIINCE, Tacs 2007,

GRUPPO VOCALE "POLYPHONIA"

Masce nel Gennaio 2003 per infriativa & un groppo di musicisti @ cantor, professionisti ¢ non della
musica, con pluriennale esperienza nazionale ed Memazionale: persegue 'intents di stucliare, divul-
gare ed eseguire tutte be espressioni delka coralith vocole, con particolare cura del timbra e della voe
calitd in relazinne i repertori studiati. Ha eseguito pitn vale limegrle delln Missa Papae Marcel1i di
Giovanni Pierluigi da Palestring, i diciotio Responsori della Settimana Sama i Tomas Luis de Vie-
torin ed i1 Miserese di Gregerio Allegri, avendo curn di pbhinare sempre all'esecuzions polifoaica il
propriwn gregoriano, Mellottobre 2006 ha tenute un concerto presso FAbbazin benedetting di San Vin-
cenzg al Vohweno {15) alla presenza anche delln comunith monastica di Momecassing, mentre & del recente dicembre _[l(l? |.:1._-r_~u
ziome della Missa Papae Mascelli nella sobenne Jiturgia della cerimonia di insediamento del nwovo Abate di Montecassing Dom Pietro
Vittorelli 0.5.B. E' impegnato nel recupera di feammenti gregoriani antichi, in particolure ho eseguito il Planctus in Martines Volr-
nenses, mperate in un manescritto del 1030 ca. il Chrendeon Valtwrsense cestodito presso In Bikliotecn Apostolicn Vaticans
guite presso I'Ahbazia di San Vincensze al Voltumo proprio in occasione delkn commemocaeione dei martin, La ricercn musicale che
il Gruppo intende realizzase segue due direttrici: b prima & quella dellesercizio di una vocalith adata all'esecuzione delln musicn po-
lifonica, differenziando ba timbrica in relazione al repertorio, e imanendo nei Hmit di un orgunico numericamente confoeme alla ra-
dizione delle cappelle antiche, Lu seconda & bo studio attento delle fonti, con ric anche sui manescritli ¢ stampe originali. 10
Gruppo & attiva anche nel campo della musica conemporanen e collabora con autor di rilievo nel pancrama contemporamen, in por-
ticolare il M® Pier Paolo Scattolin di Bologna ed il M® Antonio Tafigliola. Mel Febbriio 2007 il Gruppo & entrato a Gar parte dell' As-
socmzione Cori del Molise (ACoM.) affiliata alks Fentareo. 11 gruppo & diretto dal M® MICHELE GENNARELLL
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GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA

MISSA PAPAE MARCELLI
a 6 voci

- Kyrie

- Gloria

- Credo

- Sanctus

- Benedictus

-Agnus Dei [

-Agnus Dei Il (a7 voci)

Perché Palestrina & cosi importante nella storia della musica?

Partendo dai canti delle prime comunitd cristiane, attraverso 1'esperienza medievale del canto gre-
goriano, I"evoluzione musicale & approdata alla polifonia sacra del XVI secolo, di cui 'opera di Fa-
lestring costituisce 1 espressione pil elevata. E’ questo un momento fondamentale della nostra storia
musicale: Palestrina non & stato solo un grande musicista, & il grande musicista del XV secolo. Egli
riassume in se mille sforzi secolari e mille opere ignorate. Grazie a lui 51 raggiunge e si perfeziona
I"edificio musicale del quale i suoi predecessori posarono le fondamenta. Nel chindere un’epoca egli
ne inaugura una nuova e, allo stesso tempo, guarda al passato ed al futuro (Paul Dukas).

Perche la Missa Papae Marcelli e cosi famosa?

Si tratta di un capolavoro di eccezionale bellezza, un’opera simbolo in gradoe di sintetizzare un'epoca,
la piti famosa tra le messe polifoniche. 11 compositore & riuscito a realizzare un perfetto equilibrio tra
contrappunto ed armonia. utilizzando chiare linee melodiche, trasparenza e levitd nell’architettura
contrappuntistica, assicurando la perfetta intellegibilitd del testo. Si distingue per equilibrio. solen-
niti e classica compostezza delle forme. Nella Papae Marcelli sicuramente la genialith nel contrap-
punto di Palestrina & parzialmente sacrificata alle esigenze di intellegibilith del testo. cid non
impedisce |"espressione di intuizioni artistiche di rara bellezza. Per un compositore di quel periodo
la messa polifonica costituiva la forma musicale pitt elevata con cui cimentarsi.

I’ vero che la Papae Marcelli ha salvato la polifonia che il Concilio di Trento voleva eliminare,
per ritornare all’esclusiva monodia gregoriana?

Le tecniche compositive si erano avventurate sempre pil nello sviluppo contrappuntistico, sino a
giungere ad un livello tale di artificiositd da impedire la comprensione del testo, A fronte della riforma
luterana che semplificava ed avvicinava la Liturgia al popolo, aleuni vescovi del Concilio di Trento
proposero, come contraltare, di riportare il canto liturgico all’esclusiva e comprensibile monodia
gregoriana, La Missa Papae Marcelli contribul a convincere il concilio che polifonia e comprensibi-
litd del testo erano conciliabili. Questa ricostruzione non & una leggzenda ma si basa su dati concreti.

Tali vicende furono narrate dallo stesso Palestrina ad un padre gesuita, il quale le raccontd ad un con-
fratello che le inseri in un suo libro, Risulta inoltre che i1 28 aprile 1565 alcuni cantori della Cap-
pella Pontificia furone convocati in casa del Card. Vitelli per eseguire alcune messe, al fine di
verificarne 1a comprensibilith delle parole. Un documento dell"archivio della Cappella Sistina con-
sente di ritenere che la Missa Papae Marcelli era inserita tra quelle che furono eseguiie in quella cir-
costanza, Significativa inoltre la circostanza che di li a pochi mesi Palestrina ha ricevuto alcuni
compensi quale compositore per la Cappella Pontificia.

Lo spunto compositive della Papac Marcelli

Mel 1555 diventa Papa il cardinale Marcello Cervini con il nome di Marcello 11, Bra persona di ele-
vata cultura umanistica ed aveva ricoperto importanti incarichi. All'atto della nomina mantenne il
nome di battesimo, per softolineare come la sua persona rimaneva la stessa e non acquisiva maggiore
dignita per via dell'elezione papale. Marcello 11 venne eletto il @ aprile 1555 ed il 12 aprile Venerdi
Santo si tenne la cerimonia per 'elezione, durante la quale i cantori, tra i quali appunto Palestrina,
ritennero di dover sfoggiare il repertorio pi sfavillante, nel comprensibile intento di fare buona im-
pressione sul nuovo Papa: ottennero effetto contrario.

11 Pontefice stesso chiamd a se i cantori e 1i rimproverd, dicendo loro che era stato irriverente can-
tare con letizia ed in modo eccessivamente omato il giorno della passione di Cristo. | canti avrebbero
dovuto ricordare la passione e comungue bisognava comprendere ¢it che veniva cantato: Audiri
itque pércipi posset!

Dra qui nasce il mito della messa composta sull’onda di quel severo richiamo. Papa Marcello IT mori
pochi giorni dopo, i1 30 aprile, e la messa venne pubblicata ben 13 anni dopo nel 1567, quando Pa-
lestrina diede alle stampe il suo secondo libro delle Messe, dedicato a Filippo IT di Spagna. La ge-
nesi cosi descritta della Papae Marcelli & intrinsecamente credibile, atteso che Palestrina aveva
concreto interesse a dedicare la pubblicazione a Filippo 11 di Spagna, aspirando ad essere assunto
presso la sua corte; per converso, non aveva alcun interesse venale per dedicare una messa ad un
Papa morto 13 anni prima, dal quale evidentemente era stato sinceramente colpito con quel famoso
rimprovero, poco prima che lo stesso fosse prematuramente sotiratio alla sua missione.

Anche il dato testuale lo conferma: non & la messa pro Papa Marcello ma e la Messa di Papa Mar-
cello, ovvero In messa come andrebbe cantata secondo i dettami di quel Pontefice. Unico titolo, tra
le oftre 100 messe di Palestrina. a riferirsi ad una persona.

I libro corale

Quella che viene esibita & la copia anastatica della Missa Papae Marcelli tratta dalla stampa del
1567. Le dimensioni sono quelle reali. Sui fogli sono riportate separatamente le singole voci, non di-
sposte in partitura come d’uso moderno, ma ciascuna sempre nello stesso punto della pagina. Ad
esempio il cantus in alto a sinistra, il basso 11 in basso a destra, il tenore 1 al centro della pagina si-
nistra € cosi via per tutte le sei voci (CAT1 T2 B1 B2).

Mancano le misure, i segni d'espressione e qualsiasi indicazione circa la dinamica. La pagina suc-
cessiva riprende contemporaneamente dallo stesso punto per tatte le voci. Il libro veniva posto su un
leggio in alto e tutti i cantori leggevano contemporaneamente da esso (all’epoca fare le copia era un
problema di non poco conta).

Utilissime le indicazioni che possiamo trarre in termini di prassi esecutiva, Innanzi tutto, dovendo leg-
gere dallo stesso libro, | cantori necessariamente erano pochi; in secondo luogo la disposizione delle
sezioni sul libro consente di risalire alla originale dislocazione delle sezioni.

La mancanza delle misure rende con maggiore evidenza la linea che ciascuna voce segue & consente
di percepire con immediatezza la giusta accentuarione di ciascuna frase, in quanto 'accento musi-
cale deve necessariamente coincidere con 1'accento tonico delle parole.



